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 داند. کند، ولي پژوهشگاه خود را موظف به حفظ حقوق معنوي وي مي تكميل اين کاربرگ هيچگونه حق مادي براي پژوهشگر ايجاد نمي

‌3پيوست‌  3/169ش90کاربرگ شماره: 



‌

‌:عنوان‌طرح

‌

‌ی‌جنگ‌تحميلي‌در‌سينمای‌ایرانها‌تبارشناسي‌گفتمان
‌محمد‌سروی‌زرگر

‌

 خلاصه‌طرح:

دهد که در تاريخ معاصر ايران از آن  تحميلي ارائه مي پردازد که سينماي ايران از جنگ هايي مي مطالعۀ حاضر به بررسي گفتمان
سينماي ايران اين رويداد مهم را چگونه تصوير کرده شود.  ياد مي دفاع مقدسو  ساله نگ هشتبا عناوين گوناگوني مانند ج

گويي به اين پرسش، مطالعۀ حاضر  است؟ به بيان ديگر، سينماي ايران اين رويداد را چگونه معنا و فهم کرده است؟ براي پاسخ
دهد که  ن(، نشان ميشناسي و تحليل گفتما با اتخاذ رويكردي تبارشناسانه و با استفاده از الگوهاي مطالعاتي تصويري )نشانه

يرات و يها چه تغ اين صورتبندي)ب(  ؟صورتبندي کرده استدر اين حوزه چه مضاميني را )الف( سينماي جنگ در ايران 
 ؟ اند دخيل بوده ي تاريخيها در اين صورتبندي يهاي نهاد و در نهايت، )ج( چه شبكه ؟اند تطوراتي از سر گذاشته

تاريخي پاسخ  روايتي ها در قالب مطالعۀ حاضر به اين پرسش در اين طرحنامه آمده است، که فهرست آنها فيلم 30با بررسي 
   دهد.  مي
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تاریخ ارائه: 4 خرداد ‌‌1400مدت اجرا: هشت ماه. بودجه پیشنهادي:                     

 :چهارم :سوم :دوم  :ویرایش  اول

پژوهشکده: هنر گروه پژوهشی: سینما و نمایش

  و تئاتر پس از انقلاب؛  نمايس: محور‌پژوهشي‌مرتبط‌با‌طرح‌)بر‌اساس‌برنامه‌پژوهشي‌سال‌جاری(‌

تئاتر پساانقلاب  اي نمايس يتطورات گفتمانموضوع‌مرتبط‌با‌محور‌)بر‌اساس‌برنامه‌پژوهشي‌سال‌جاری(‌

 ياسلام

ای‌توسعه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌کاربردی‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌نوع‌پژوهش:‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌بنيادی* 

گيرد. پژوهش بنيادي: پژوهشي است که در جهت گسترش مرزهاي دانش بدون در نظر گرفتن استفاده عملي خاص براي کاربرد آن انجام مي *

هم جنبه تجربي و هم جنبه نظري دارد. شود و غالباً پژوهش کاربردي: پژوهشي است که استفاده عملي خاصي براي نتايج آن منظور مي
شود. ها و محصولات منجر مي ها و مكانيزم اي: پژوهشي است که بيشتر جنبه تجربي دارد و به نوآوري يا بهبود در روش پژوهش توسعه

مشخصات مجري یا مدیر طرح:  .1

نــام و نــام خــانوادگی:  .........محمــد ســروي زرگــر............  نــام پــدر:  ......     .. شــماره شناســنامه: 

......................  محل تولد: ....   ........ محل صدور: .......    ............. سال تولـد:  روز .....19... مـاه  ....تیـر....  

––

سال ........ ....... آخرین مدرك تحصیلی)دانشگاهی/حوزوي(: دانشجوي دکتري   کد ملی:            نشانی 

منزل:    

کد پستی:   

‌منزل: .  تلفن همراه: ............6تلفن ‌الکترونيک:‌....................... نمابر: ..........8  ‌پست ‌آدرس

.....................sarvi1982@gmail.com.................

:سوابق‌تحصيلي‌از‌ليسانس‌به‌بعد

سال‌اخذ‌مدرکنام‌کشور‌محل‌تحصيلرشته‌تحصيلي‌مقیع‌تحصيليردیف

1384ایران‌دانشگاه‌تهراناقتصاد‌کارشناسي1

کارشناسي‌ارشد2
علوم‌ارتباطات‌

اجتماعي

دانشکده‌

صداوسيما
1387ایران

2014نلهستا‌دانشگاه‌ورشوعلوم‌سياسي‌کارشناسي‌ارشد3



‌دکتری 4
شناسي‌جامعه

‌سياسي

دانشگاه‌

-دویسبورگ

‌اسن

‌آلمان
در‌مرحله‌دفاع‌

‌رساله

‌

‌:سوابق‌شغلي‌و‌تجربي‌)به‌ترتيب‌از‌حال‌حاضر‌به‌قبل(
‌کشور-شهر‌مدت‌سمت‌محل‌کار‌ردیف

1‌
‌مرکز‌تحقيقات‌صدا‌‌و‌سيما

و‌گروه‌‌)گروه‌حقوق‌و‌رسانه

‌اقتصاد(

مدیر‌پژوهشگر‌و‌

‌گروه‌میالعات

‌تهران‌/‌ایران‌الس‌2

2‌
مرکز‌میالعات‌و‌تحقيقات‌روزنامه‌

‌همشهری

‌تهران‌/‌ایران‌سال‌‌4وهشگر‌پژ

‌تهران‌/‌ایران‌سال‌‌2مدرس‌دانشگاه‌علم‌و‌فرهنگ‌3

‌

 :های‌تحقيقاتي‌انجام‌داده‌و‌یا‌در‌حال‌اجرا‌طرح
‌

‌نوع‌همکاری‌وضعيت‌سال‌اجرا‌‌محل‌اجرا‌پروژه‌ردیف

1 
ترحيم روزنامه همشهري  تحليل گفتمان آگهي هاي

 86در سال 

مرکز مطالعات و 

تحقيقات روزنامه 

 همشهري

 اتمام 1387

 

مجري و 

 پژوهشگر اصلي 

2 
تحليل محتوا و تحليل گفتمان انتقادي يادداشت هاي 

 روزنامه همشهري

مرکز مطالعات و 

تحقيقات روزنامه 

 همشهري

 اتمام 1386

 

مجري و 

 پژوهشگر

3 
 تي صفحه حوادث روزنامه هابررسي کليشه هاي جنسي

 )تحليل محتوا و تحليل گفتمان(

مرکز مطالعات و 

تحقيقات روزنامه 

 همشهري

 اتمام 1386

 

 همكار تحقيق

4 
تحليل نشانه شناختي الگوي مصرف در آگهيي هياي   

 بازرگاني
مرکز تحقيقات صدا و 

 سيما
 اتمام 1388

مجري و 

 پژوهشگر

5 
سازي آن  فرهنگهاي  ها و شيوه هدفمند کردن يارانه

 در رسانه ملي
مرکز تحقيقات صدا و 

 سيما
 اتمام 1388

 همكار تحقيق

 نشانه شناسي بازنمايي خانواده در آگهي هاي بازرگاني 6
مرکز تحقيقات صدا و 

 سيما
 اتمام 1389

مجري و 

 پژوهشگر

7 
کيفيت در برنامه هاي رسانه اي )مرحله اول: 

 تلويزيون(

مرکز تحقيقات 
 صداوسيما

 اتمام 1390
مجري و 

 پژوهشگر

8 
اي در  پژوهي گسترش سواد رسانه سياست

 کشورهاي پيشگام و کشورهاي مشابه ايران

مرکز تحيقات 
 صداوسيما

 اتمام 1396
مجري و 

 پژوهشگر

 تبارشناسي بازنمايي غرب در سينماي ايران 9
پژوهشگاه هنر، 

 فرهنگ و ارتباطات
 اتمام 1398

مجري و 

 پژوهشگر

 

‌



‌:های‌پژوهشي‌)کتاب،‌مقاله‌و‌...(‌يتدیگر‌فعال

‌سال‌ناشر‌محل‌پژوهشي‌‌‌عنوان‌فعاليت‌ردیف

1 
 بازنمايي ايران در سينماي هاليوود

 مقاله
فصلنامه تحقيقات 

 فرهنگي

1388 

2 
 پسند ايراني بررسي عوامل بين فرهنگي در موسيقي عامه

 مقاله
 

 گلوبال مديا ژورنال
1387 

 

3 
 اني: يک تحليل نشانه شناختيمصرف در آگهي هاي بازرگ

 مقاله
مجله مطالعات 

 ارتباطي
1388 

4 
 اسطوره هاي تبليغات بازرگاني

 مقاله
مجلات راديو 

 تلويزون
1388 

5 
 نشانه شناسي بازنمايي خانواده در آگهي هاي بازرگاني

 مقاله
مجله مطالعات 

 ارتباطي
1390 

 ترجمه کتاب سيماي بد اعراب  6
پژوهشگاه فرهنگ و 

 باطاتارت
1394 

7 
 بازاريابي فيلم

 ترجمه کتاب
پژوهشگاه فرهنگ و 

 ارتباطات
1396 

8 
 (Sage Publicationsراهنماي دو جلدي مطالعات کيفي )

 ترجمه کتاب
در دست  فرهنگي-علمي

 انتشار

 سفرنامه ايرانيان به اروپا در قرن نوزدهم 
 ترجمه کتاب

در دست  نشر مرکز

 انتشار

10 

 
 قالهم ها اي در ايران: چالش و ظرفيت اد رسانهياستگذاري سوس

ژوهشگاه علوم پ

انساني و مطالعات 

 فرهنگي

 

1399 

11 
 زير سقف همين آسمان 

 ترجمه کتاب
در دست  نشر نيماژ

 انتشار 

12 
 اي در تاريخ سينماي ايران نگاري: مطالعه شناسي تا غرب  از فرنگ

 کتاب
پژوهشگاه فرهنگ، 

 هنر و ارتباطات

1400  

‌

 :)معرفي دقيق ابعاد موضوع و سؤال)هاي( تحقيق(بيان‌مسأله‌ .2

 

سينماي ايران يكي از مهمترين رويدادهايي را که در  پاسخ به اين پرسش اساسي و بنيادين است:مطالۀ حاضر مسالۀ اصلي 
، سينماي ايران اين تاريخ معاصر ايران بوقوع پيوسته است )جنگ تحميلي هشت ساله( چگونه تصوير کرده است؟ به بيان ديگر

اي ميان رويدادي به غايت پيچيده )از منظر  سينما در اينجا به عنوان واسط يا ميانجيکرده است؟  و فهم رويداد را چگونه معنا
گيرد تا با روايت رويدادي بنام جنگ  سياسي، اجتماعي، ژئوپولتيک، اقتصادي، فرهنگي، و تاريخي( و عمومِ يک جامعه قرار مي

با اتخاذ خاطبان خود، اين رويداد را معناکرده، به خاطر آورده، و پيش روي مخاطبان خود قرار دهد. اين مطالعه به خيل م
هاي سينماي ايران  هاي مختلف گفتماني در سينماي جنگ ايران بر روي پرده استخراج صورتبندي بهرويكردي تاريخي، 

يج، به هيچ وجه با صدايي واحد در روايت اين رويداد سينمايي روبرو هاي مرسوم و روا برخلاف روايتپردازد تا نشان دهد  مي
انقلابي روبرو هستم؛ تكثري که ما را با -هاي متكثري از روايت اين رويداد مهم در تاريخ ايران پسا نيستيم بلكه از قضا، با گونه



 هستند.انقلابي -تاريخي در ايران پسا-هاديتحولات کلان نمستقيماً متاثر از کند  اي روبرو مي غنيمعنايي پيچيده و ميدان 
هاي متكثر و  گذاري نام»درصدد است نشان دهد که اين سينما با « ها سياست نام»اين مطالعه ذيل مطالعۀ مضاف بر اين، 

« هاي بنيادينِ عيني گسست»دهندۀ  خود از مضامين مختلف، قهرمانان و ضدقهرمانان خاصي توليد کرده است که شكل« تكينِ
اند. به عنوان  ها در دل آن توليد شده است که اين فيلم  فرهنگي-هاي اجتماعي هم در روايت اين رويداد تاريخي و هم نظام
رايج در سينمايِ جنگي « سازي قهرمانان-ابر»در قياس با « قهرماناني انساني»نمونه، سينماي جنگ در ايران هم در توليد 

فضاهاي »)دشمن( و همچنين « ديگري»و « خود»از « سيّال و چندوجهي»در تعريف هاليوود، وجهي منحصربفرد دارد و هم 
هاي  هاي تكين )مانند شهيد، شهيد زنده، و ...( با رويه )مانند جبهه، معراج شهدا، ميدان مين، شط، مرز، و ...( و سوژه« اي آستانه

 هاي جنگي متفاوت است.  رايج فيلم
-اعيمهاي کلان اجت اي تاريخي از رويه منظومه-ها و تطورات را در دل شبكه ين گسستاين مطالعه درصدد است ادر نهايت، 

هاي گفتماني، چه مضامين و  دهد اين صورتبندي حاضر با اتخاذ رويكردي انتقادي نشان مي به بيان ديگر،سياسي تببين کند. 
هاي نگاه  در اين مسير، اين مطالعه با پيروي از بنياند. ان ها افتاده اند و در چه مواردي به دام کليشه مسائلي را از قلم انداخته

کند و  تاريخِ وقوع اين جنگ جستجو مي-هاي گفتماني را در پيشا اين صورتبندي –و نه خاستگاههاي   -ها  ي، ريشهختتبارشنا
د تاريخ شيعه که هدف از و همچنين عناصر احضارشده از دل تاريخ )مانن شده معنايي برساختههاي  ، به بررسي شبكهراهدر اين 

هاي پهلواني ايراني، و همچنين سينماي فيلمفارسي  شود، تاريخ روايت جنگ در آن الزاماً در قالب پيروزي بر دشمن تعريف نمي
هاي  پردازد و آنها را دل رويه هاي اخير براي بازآرايي سينماي جنگ در ايران بكار گرفته شده است( مي که مواردي از آن در دهه

 دهد.  ها قرار مي هاي کلانِ توليد اين فيلم  هادي، ساختاري، و سياستگذارين
هاي  شده با مضمون دفاع مقدس که بر روي پرده هاي ساخته هاي مورد مطالعه، در اين پژوهش، تمامي فيلم از منظر نمونه

برد که کفايت نظري مورد نياز در  پيش مي ها تا جايي گيرند و انتخاب نمونه اند مورد بررسي قرار مي سينمايي نمايش داده شده
ها  شناختي، رويكرد کلان مطالعۀ حاضر تبارشناسي است و در تحليل فيلم ها حاصل شود. مضاف بر اين، از منظر روش تحليل

ت روايت شناسي و تحليل گفتمان استفاده کرده و در نهاي ترکيبي از الگوهاي مطالعاتي تصوير مانند نشانه)سطح خُرد تحليل( از 
  دهد.  رائه ميا« تماتيک )مضموني( يتحليل»خود را در قالب 

 
‌در‌صورت‌نياز‌ادامه‌بحث‌ضميمه‌شود

 :اهميت‌،‌ضرورت‌و‌اهداف‌تحقيق .3

سينماي جنگ در ايران است که با عناوين گوناگوني چون ( در گشودن راهي نو به انديشيدن درباره 1اهميت اين تحقيق )
شود. برخلاف آثاري که يک يا  نماي دفاع مقدس، و سينماي جنگ در برداشتي کلُي از آن ياد ميسينماي جنگ تحميلي، سي

اي  اند، اثر حاضر با تحليل حدود سي فيلم، مطالعه هاي دفاع مقدس را مورد بررسي و تحليل قرار داده تعداد معدودي از فيلم
مضاف آورد.  ين دسته از محصولات سينماي ايران فراهم ميکلان در سينماي دفاع مقدس است و از اين رو، نگاهي جامع به ا

و عموماً مبتني بر دوگانۀ در مطالعات انجام شده به غايت تكراري سينماي دفاع مقدس در ايران ها از پردازي( مفهوم2بر اين، )
ز قضا با خودهاي متكثر که در آن نه خودي واحد که ا است هاي جديدي صورتبندياست. اين تحقيق درصدد ارائه خود/ديگري 

شود که نمونۀ بارزي از  مي« هاي متكثر ديگري»گيري  همزمان منجر به شكل« خودهاي متكثر»روبر هستيم. نزاع بر سر اين 
توان دنبال کرد با  مي« رژيم بعث»به صورتبندي کاملاً متمايزي از ديگري در قالب « ديگري»آن را در گذر از عراق به عنوان 

را ذيل تحولات جنگ در ايران را سير تطورات سينماگران اين تحقيق ( 3)و در نهايت، شود.  تثبيت مي« س شباتوبو»فيلم 
دهد. اين هدف نه از خلال ايجاد نوعي  انقلابي مورد بررسي قرار مي-سياسي در ايران پسا-اجتماعي هاي کلانکلان سياست

هاي مختلف و سينماي  هاي مفهومي بين گفتمان دهاي ميان منظومهمعلولي بين اين دو که از خلال ترسيم پيون-رابطۀ عليّ
 شود.   دفاع مقدس انجام مي

بر اهميت اتخاذ رويكردهاي تاريخي در مطالعات  –هم از منظر روش و هم از منظر نظري  –وجه تبارشناختي اين تحقيق 



 ند. ککند و آن را از مطالعات مشابه متمايز مياجتماعي و ارتباطي تاکيد مي
انقلابي تاکيد کرده و معتقد است -ايران پسا« فرهنگ بصري»بر ضرورت بازانديشي در از منظر ضرورت تحقيق، اين تحقيق 

مطالعات در اين حوزه از عمق و غناي کافي برخوردار نيستند. چنين امري  جنگ در ايران،  عليرغم گستردگي و تنوع سينماي
کند؛ ضرورتي که اين تحقيق درصدد محور در اين حوزه را ضروروي مياريخي، و مسالهاي، تضرورت انجام مطالعات بينارشته

 ‌اي که تعريف کرده بدان پاسخ دهد. است در گستره
‌

 در‌صورت‌نياز‌ادامه‌بحث‌ضميمه‌شود

‌:ادبيات‌موضوع‌)پيشينه‌تحقيق‌و‌نوآوری‌تحقيق‌حاضر( بررسي  .4
 

شناختي بييش   شده با رويكرد جامعه اره سينماي دفاع مقدس منتشر شده است، مطالعات انجامدر ميان آثار پژوهشي که به زبان فارسي درب
از « اي و ديالكتيكي بيه سيينما: در دفياع از سيينماي اجتمياعي      نگرشي منظومه»در  (1395افروغ )خورند.  از ديگر رويكردها به چشم مي

دفاع مقدس: چهيار مقاليه    شناسي سينماي جنگ و جامعه»نيز در  (1391)آورد. مدني  سينماي انقلاب اسلامي در ايران سخن به ميان مي
در مجموعيۀ  گيرد.  شناختي به سينماي جنگ و دفاع مقدس در ايران را پي مي رويكرد جامعه« درباره فيلم و سينماي جنگ و دفاع مقدس

ست دربرگيرنده رويكردهاي مختلفي اسيت  منتشر شده ا 1379که در سال « جنگ براي صلح: مروري بر سينماي دفاع مقدس»جلدي  سه
که تا انتهاي دهۀ هفتاد شمسي درباره سينماي دفاع مقدس در ايران وجود داشته است. جلد نخست اين اثر حاوي نقدهايي است کيه بير   

ي بيا سيينماگران   ودر نهايت در جلد سوم گفتگوهياي هاي جنگي است  دربارۀ فيلممقالاتي هاي دفاع مقدس نوشته شده بود، جلد دوم  فيلم
   هاي جنگي صورت گرفته است.  ايراني دربار، فيلم

هاي مطالعاتي  است، مطالعات بيشتر در حوزه نقد فيلم و در چارچوب  در ميان آثاري که به زبان انگليسي دربارۀ سينماي ايران منتشر شده
سينماي دفاع مقدس تاکيد « ايدئولوژيک»کنند اغلب بر بعِد  يگيرند. اين مطالعات در سطح تبيني سعي م برآمده از دل نظريۀ فيلم قرار مي

اي با عنوان سينماي جنگ ايران: بين واقعيت و داستان  ( در مقاله2011مايكل آبكاسيس )کرده و آن را برجسته سازند. به عنوان نمونه، 
هاي  به همراه بسياري از کارگردان –کيا و قبادي  هايي مانند تبريزي، سينايي، حاتمي کند که سينماي جنگ ايران با کارگردان اشاره مي

از منظر آبكاسيس، کارکرد توان به منزلۀ سفري روحاني ديد که در آن روح بين غياب و حضور در رفت و آمد است.  را مي –ديگر 
اح و اشباح خودش کند که بر عليه ارو در فرايند سوگواري کُل يک ملت مشارکت مي منحصربفرد سينماي جنگ ايران اين است که

شده  هاي پنهان در پسِ پُشت تصاوير ارائه آبكاسيس در مطالعۀ خود در تلاش است از اسطورهجنگد و در جستجوي هويتش است.  مي
 به همين قرار،بافد.  شناختي در هم مي نمايي امر ترومايي را با امر زيبايي توسط سينما ايران رمزگشايي کند؛ تصاويري که به طرز متناقض

شيراز بصورتي گذرا به سينماي دفاع  نوشتۀ نسيم پاک« اسلام شيعي در سينماي ايران: دين و روحانيت در سينما»فصل پنجم کتاب 
دهد اما پژوهش مفصل  در ايران بدست نمي  پردازد. اين پرداخت گذرا، دريافت يا بصيري نو دربارۀ سينماي دفاع مقدس مقدس مي

 شيعي )بويژه مضامين مورد استفاده در تعزيه(هاي  شده از آموزه گرفته هاي سينمايي وام صورتبنديظر کاوش در شيراز در اين اثر از من پاک
 اهميت قابل توجهي برخوردار است.  در سينماي دفاع مقدس از

دهد  اع مقدس، نشان مي( در مطالعۀ جامعه خود درباره سينماي ايران پس از انقلاب، در بخش مربوط به سينماي دف2010نژاد ) زيدآبادي
سبک آن دسته از اند در عمل  ساخته 1حوزههايي در اين  کار سينماي ايران که فيلم هاي محافظه که چگونه شماري از کارگردان

نشان نژاد  تر، مطالعۀ زيدآبادي به بيان دقيقالمللي با اقبال روبرو شده بود.  هايشان در سطح بين فيلمفيلمسازاني را اقتباس کردند که 
هاي سينمايي در درون مرزهاي مليّ داشت؛ و  فيلم  المللي تاثير مستقيمي در نوع پرداخت دهد که حضور سينماي ايران در سطح بين مي

بستان سبكي و تحولات فُرمي  نژاد چندان در اين بده آبادي سينماي جنگ در ايران نيز از اين امر مستثني نبوده است. با اين حال، زيد
   هاي اساسي فُرمي و مضموني سينماي دفاع مقدس در ايران اساسي و بنيادي بوده است.   شود؛ تحولاتي که در دگرگوني دقيق نمي

کند که  به اين نكته اشاره مي( در بررسي تاريخي روندهاي بنيادين و راديكال در تاريخ ادبيات داستاني و سينماي ايران، 2009پرور ) قانون
در عين حال کار جامعه ايران شكسته شده و  هاي محافظه چگونه سينماي جنگ در ايران سبب شد تابوي تماشاي فيلم در بين بخش

                                                           

 



اين سينما  در« سربازان اسلام»گيري ايدۀ  پرور در ادامه از شكل قانوننوعي بازبيني جدي در نگاه نظام سياسي به سينما را نيز باعث شد. 
پرور اين روند را با اشاره گذرا به  کند. قانون صورتبندي مي« مزدور»کند که اين سينما آن را در برابر سربازان عراقي به عنوان  ياد مي

  بيند.   پور و شهريار بحراني مي هاي ملاقلي فيلم
و بافت يا زمينۀ « ليلي با من است»رکز بر فيلم با تم «در سينماي دفاع مقدس ايران "زندگي خوب"شهادت و »( در 2008پرتويي )

مقدس را شكل داده است )از تلويزيون تا نهادهاي سينمايي مانند بنياد سينمايي فارابي و همچنين گفتمان   تري که سينما دفاع کلان
نماي يپردازد. او با اشاره به اينكه س يهاي مشابه م در اين فيلم و فيلم« شهادت»انقلابي( به تبارشناسي مفهوم -گرايي در ايران پسا اسلام

کند، در ادامه به وجه  تعريف مي هاي عرفاني شيعه  الله( در برداشت  از خلال ايدۀ فنا )فنا فيدفاع مقدس در واقع شهادت را وصل با خدا 
 ازد. دپر سياسي شهادت در اين سينما مي

از جمله مقالات  –اند. آثار ديگري  نگ در ايران و بيرون از ايران منتشر شدهج سينماياي از مطالعاتي هستند درباره  اين آثار، برگزيده
فقهي و منادي  (، مرتضوي1392(، راودراد و حيراني )1395(، بشير و تلوري )1397پناه و مبين ) )از جمله خالق ها نامه دانشجويي و پايان

مورد بحث و بررسي قرار خواهند گرفت. لازم به ذکر است اين آثار در  اند که در گزارش نهايي در اين حوزه منتشر شده – ( و ...(1390)
اند. در گزارش تحقيق رويكردي انتقادي نسبت به اين آثار اتخاذ خواهد شد که ذيل آن )الف( به  اينجا بصورتي تقريباً خام ارائه شده

هم از نظر رويكر و  –تا نسبت پژوهش حاضر با اين آثار  بندي اين آثار و )ب( حدود و ثغور مفهومي و تجربي آنها خواهيم پرداخت طبقه
الذکر  مشخص شود. تا اينجا روشن است که اثر حاضر منظر مضموني و همچنين وسعت مطالعاتي از آثار فوق –هم از منظر فرو و محتوا 

پژوهش اع مقدس دنبال کنيم بلكه هاي دف متمايز است. در اثر حاضر، مضموني پيشيني انتخاب نشده است که بخواهيم آن را در فيلم
هاست تا از اين طريق بتواند پرتو  شده در اين فيلم بندي مضامين مطرح مقوله حاضر با اتخاذ رويكردي استقرايي درصدد استخراج و

   ي آنها بيندازد.  ها و مهمتر از همه، تحولات و تطورات تاريخ ها و رويكردهاي حاکم بر ساخت اين فيلم ها، رويه جديدي به فهم اين فيلم
 

‌ها‌یا‌ابعاد‌پژوهش:‌چهارچوب‌نظری،‌فرضيه
در نظريۀ فيلم، پرداختن به نگاري انتقادي بصري است.  نظريه فيلم، مطالعات ژانر سينماي جنگ، و تاريخچارچوب نظري اين تحقيق تلفيقي از 

ماي جنگ مورد بحث قرار گرفته است. اين امر بيش از هر چيزي خود سينماي جنگ با توجه به الزامات تاريخي و تحولات تكنيكي در بازنمايي سين
کند برساخت  نگاري انتقادي بصري در محل تقاطع تاريخ و مطالعات بصري، سعي مي تاريخ دهد.  مطالعات دربارۀ ژانر سينمايي جنگ نشان ميرا در 

؛ و همچنين سانتاگ، 2005)بنگريد به چيتام و ديگران،  روها( بازخواني کندکُنش نيروها )ميدان ني تصويري گذشته يا رويدادي تاريخي را در دل برهم
. از اين منظر، روايتِ تصويري گذشته نوعي برساخت گفتماني است و مطالعۀ آن، در عمل، تلاشي براي ايجاد نسبتي ميان آن لحظۀ تاريخي (2001

همچنين مفاهيم هاي مطالعاتي مختلف و  صري از اين منظر با استفاده از حوزه. يک مطالعۀ تاريخي انتقادي ب(1996)برگر،  است« اکنون»و زمان 
 پردازد که يک رويداد تاريخي بصورتي تصويري در آن صورتبندي شده است.  نگاري آن ميداني مي انتقادي به نقشه

مفهومي دنبال خواهد کرد. به -نيز در بخش نظريشناختي در حوزۀ مطالعات جنگ دارد. مطالعۀ حاضر اين وجه را  اين مسير مطالعاتي وجهي جامعه
شمارد. نخستين دليل از  دربارۀ چرايي مواجهه هنرمندان با جنگ برمييلي چند دلا« هاي مرگبار جنگ جاذبه»در  2(2018) ميلان مک عنوان نمونه،

شده با موضوعيت جنگ، به شكل  آثار هنري خلق شود فرد با مواجهه با که سبب مياست؛ نوعي والايش روح و روان « کاتارسيس»ميلان  منظر مک
هاي  کنند. نمونه ميلان اين است که اين آثار در دوران جنگ به عنوان منابع مقاومت و اميد عمل مي دليل دوم از نظر مکاحساسي تخليه شود. 

منبع اميد و در طول جنگ ويتنام به عنوان منبع  جهاني دوم به عنوان توان سراغ گرفت که به عنوان نمونه در طول جنگ زيادي از اين آثار را مي
هاي نبرد عمل ساخته  ميلان به عنوان ابزاري براي تهييج جوانان براي پيوستن به جبهه حتي برخي از اين آثار به زعم مکمقاومت عمل کردند. 

واري و  ، به کارکرد آثار هنري به عنوان ابزاري براي سوگنقاش برجسته آلماني-ميلان با اشاره به آثار کِته کلُويتس، چاپگر در نهايت، مک. اند شده
اشياء سرگردان: سوگ، خاطره، فيلم در »ترين شكل ممكن در  به درخشان (1396کند. اين مسير را سانتنر ) ماتم براي جنگ و تبعات آن اشاره مي

   دهد.  مورد بحث و بررسي قرار مي« آلمان پساجنگ
نهد. در مقابل کار خود را از دل مفاهيم اصلي اي )مشابه الگوهاي مطالعات پوزيتيويستي( پيش نميي آن فرضيهاين تحقيق به دليل ماهيت کيف

نيروهايي که   کُنش ها، و برهم ها، گسست هاي رويكرد تبارشناسي بر رويه و در ادامه با توجه به بنيانکند اي آغاز مينظري-مفهومي برآمده از منظومه
هاي مختلف از  ها در صورتبندي داد. در ادامه، مطالعۀ حاضر بر تطورات گفتماني و گسست  داني بنام سينماي جنگ در ايران را شكلپردازد که مي مي

هاي  هايي که به خود رويداد، سوژه شود. در اين بخش است که نام ها متمرکز مي پردازد و بر رديابي سياست نام جنگ در دل اين ميدان نيروها مي
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اي مضموني استخراج  اند از دل مطالعه هاي مرتبط با جنگ در اين سينما اطلاق شده هاي مرتبط، و همچنين مكان اين رويداد، اشياء يا ابژه دخيل در
زماني شيعي( -شناسي مكاني هاي تاريخي )از جمله شمايل ها و شخصيت ها به دوره مكاني و مضموني اين فيلم-شود. همزمان، ارجاعات زماني مي
و همچنين سير  ها شده در اين اثر، آن را به سمت استخراج مضامين اصلي مستتر در اين فيلم رويكرد استقرايي بكارگرفتهشود. در عمل،  ئه ميارا

   شود. رهنمون مي تطورات آنها

 در صورت نياز، ادامه بحث ضميمه شود.
 

‌

 متغيرها‌یا‌مفاهيم‌اساسي‌تحقيق‌و‌تعریف‌عملياتي‌آنها: .5

 ساسي اين تحقيق عبارتند از: مفاهيم ا
  نظريه فيلم .1

 سينماي جنگ .2

 و  تبارشناسي .3

  بصري  نگاري انتقاديتاريخ .4

 بندي خواهند شد. مفهومنگاري انتقادي بصري  در نظريه فيلم و تاريخاين مفاهيم در متن مطالعه و از دل مرور نظريات مرتبط 
 

 ان‌طرح(:های‌مندرج‌در‌عنو‌های‌کليدی‌)‌متفاوت‌‌از‌واژه‌واژه .6

    بصري نگاري انتقادي ، تاريخفرهنگ بصرينگاري سينمايي،  سينماي جنگ، تاريخ

 

‌نقاط‌تمرکز‌تحقيق‌)موضوعي،‌مکاني،‌زماني(:

ها به تفكيک  اين فيلم گيرند. با محوريت جنگ هشت ساله در اين مطالعه مورد بررسي قرار مياز انقلاب(  بعدهاي سينمايي ايراني )فيلم
افتد از همديگر  هاي دفاع مقدس در ايران اتفاق مي هاي معناداري در صورتبندي مضموني فيلم اي تاريخي که ذيل آنها گسسته دوره

  هاي مورد مطالعه در اين پژوهش عبارتند از:  هاي بارزي از فيلم تفكيک خواهند شد. نمونه
 

‌سال‌ساخت‌کارگردان‌عنوان‌فيلم‌

 1360 جمشيد حيدري مرز 1

 1361 ايرج قادري ها خيبرز 2

 1365 پور رسول ملاقلي پرواز در شب 3

 1364 ساموئل خاچيكيان ها عقاب 4

 1367 الله داد سيف کاني مانگا 5

 1367 محسن مخملباف عروسي خوبان 6

 1368 مسعود کيميايي دندان مار 7

 1368 کيا ابراهيم حاتمي مهاجر 8

 1369 بهرام بيضايي باشو غريبه کوچک 9

 1370 جمال شورجه عمليات کرکوک 10

 1372 حاتمي علي شاه آخرين شناسايي 11

 1373 احمدرضا درويش کيميا 12

 1374 کيا ابراهيم حاتمي بوي پيراهن يوسف 13

 1374 کمال تبريزي ليلي با من است 14



 1374 پور رسول ملاقلي سفر به چزابه 15

 1376 کيا ابراهيم حاتمي اي آژانس شيشه 16

 1377 پور رسول ملاقلي هيوا 17

 1377 کيا ابراهيم حاتمي روبان قرمز 18

 1378 احمدرضا درويش متولد ماه مهر 19

 1382 احمدرضا درويش دوئل 20

 1383 اعتماد رخشان بني گيلانه 21

 1385 کيومرث پوراحمد اتوبوس شب 22

 1385 مازيار ميري پاداش سكوت 23

 1385 پور لاقليرسول م ميم مثل مادر 24

 1385 نمكي مسعود ده 1هاي  اخراجي 25

 1386 نمكي مسعود ده 2اي ه اخراجي 26

 1388 شهرام اسدي شب واقعه 27

 1393 نرگش آبيار 143شيار  28

 1396 آهنگران محمدعلي باشه سرو زير آب 29

 1397 بهرام توکلي تنگۀ ابوقريب 30
 
 
 

 

 روش‌شناسي‌پژوهش:‌ .7

شناسيي و تحلييل    هياي نشيانه   ترکيبي از روشر تحقيقي کيفي است. در آن، رويكرد اصلي تبارشناختي است. از منظر روشي، مطالعه حاض
گزارش تحقييق در قيالبي   ، تحليل مضمونيها مورد استفاده قرار خواهد گرفت و در نهايت با استفاده از  گفتمان انتقادي براي مطالعۀ فيلم
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